Rezumat

Teza de fa& — Imaginesi imaginar in pictura moderh romaneas¢ — propune
abordarea temei moderitit si a segmentului de timp in care aceasta se mahifest
plastica romaneasc Prima perioadl a manifegtrii artei modernesi are Tnceputul n
creaia artistia europead de la sfagitul sec. XIX si se intinde pan catre mijlocul
secolului XX. Tn aceastprima epod, nota distinctiv este dat de tendima de a crea
probleme noi pentru vizualitate. R&gi impresionismul, obseiivMocanu, cel care era
Tmpotriva ideii de a expune forme clageautonome, s-a dovedit a fi un stil artistic
problematic Th promovarea luminii atmosferice penpit plan. Modalitatea expresionist
de tratare stilistit a obiectului plastic, consideracelai autor, contribuie la adancirea
acestei giri problematice, atat pe linia det@tegere abstratt formelor vizuale, cai pe
aceea de abordare fantastec universului plastic. Dar intre timp, in struetyperioadei
"clasice" a artei moderne, auaayt scolile si stilurile care vor prefigura temele esate
ale perioadei uritoare a fenomenului plastic. Trebuie amisgtitolul spiritual alscolii
Bauhaus, care aadut primele legturi intre actul de crei@ estetid si construgia
industriak. La aceasta s-a adjat si formula neo-plastic a lui Modrian si Van
Doesburg, precunsi influenta provenid din spiritualitatea irigcati de ironie a
dadaismului sau din gandirea futufist sensibilitatea aust&ma constructivismului.

Potrivit lui Paul Klee, simbolul primei perioade @xistera a artei moderne Tl
constituie ideeazarta urmeaz s nu mai restituie aidoma realul, G-kinterpreteze in

termeni de intelige si spiritualitate.

in cea de-a doua véaish ei, arta mode#nparcurge dup T. Mocanu (p. 72) trei
cai: mai intai, abstra@ devine complé apare necesitateauhtrica a artei de a crea
obiecte; aceste obiecte pot fi atat posilileabstracte, casi concretesi perceptive.
Important este ca lucrurileadute artistic & intre intr-o lume aparte a obiectelor

vizualitatii. lar aceste obiecte, obs&nf. Mocand devin necesare pentru a sluji unui




concept numit "ambieht care "joad rolul de structuf mediad a vizualititii, situat

ntre omsi natui”.

Prin Tntreaga doctrinplatoniciara, se poate deduce faptul daa artistul n-ar
mai indeplini un simplu act de "copiere" a unorgich "copii”" care au un rol secundtfa

de original, el ar fi in stare@ ®jungi la modelele primare ale existentului.

Astfel, se poate spuna @laton, prin susmerea convingerilor sale, devine primul

doctrinar "ambientalist” din istoria artelor.

in timp ce doctrina platoniciarapare extrem de actédah epoca noasty teoria
aristoteli@ nu mai are acegi@insemrtate casi altida. Si asta pentruiPlaton a pornit
de la ipotezaarta e o imitae a naturii sau a obiectului confemat pe cale tehnic¢
pentru a respinge valoarea in sine a ifi@tgi, in conseciti, pentru a pune sub semnul

Intrekarii insasi substara credei artistice.

Deci, spre deosebire de Platon, care gler temeiul artei ca fiind dat in sferele
imitatiei estetice, Aristotel pleégi el de la recuncgerea existegei acestui fundament,
dar in scopul de adda experieta mimetié. Considerandximitatia reprezini o bura
reconstituire in plan artistic a formelor specifade realului, ar rezultaignijloaceleunei
asemenea reconstituirisubiective a lumii obiecte8ubzisi, supravieuiesc din_ritm

limbaj si armonie (Conform Aristotel, opere citate p. 2-3). "Imitd Tn gandirea lui

Aristotel nu se limiteaz strict la tehnica de reconstituire elemeitarvigii deoarece
atitudinea "imitatid" nu dezdluie doar realul perceptibil, cki alte nivele ale
existentului. Astfel, ideea de nivele de "inigd aristoteli@ trimite mai intai la esea i

abia apoi la o lume datenzorial.

in analiza stagiritului, pictorul Polygnat creg@anodele "mai bune" decéat cele
Tntélnite n via, in vreme ce Pauson gedazuri cu mult "mai rele" decét cele cu care am
putea intra Tn contact. In schimb, Dionysos estistal care zugiveste, in viziunea lui
Aristotel, tipuri prin excelefd "asenanitoare” cu manifedtile omenati din sfera

proceselor naturale.



In concluzie, putem spuné in arta moderhse urnireste respingerea manifést
in spirit platonician, a tezei imiiai estetice. Pe de altparte, gandirea artistic
contemporad aspiti citre o surprindere aproape platonicigndeci pui a esetelor. Si

asemenea tendise poate constata indeosebi in artele vizuale.

Teza cuprinde trei capitole. Primul capitdimagine, imagingie, imaginar”,

trateaZ sensurile termenildmaginesi imaginatr.

Desi termenul * imagine “ aparent poate fitétes imediat, el acopemun sens
semantic profund care defidin limbile greas si latina. in limba greas, "eikon" trimite
la o reprezentare datederii, care reproduce o realitate aseitoare. Dar Tn sensul
propriu "eikon"-ul se aplic atat reprezeatilor mentale, (imaginea unui lucru, viziune
intr-un vis), catsi reprezendrilor material ale unor reaiiti fizice (portret, statuie). Pe
langa termenii provetiidin acest radacina mai gisim ati termeni de origini diferite. De
exemplu, "eidolon", cu sensul de imagine, substashérivat din "eidos"”, care inseafnn
“aspect, formi”. "Eidolon" are legatutr cu irealitateasi este apropiat prin sens de

“phantasma®, care inseatftvis, viziune sau fanto#ty.

Termenii latini care se refeta imagini sunt difeti prin origine, dar sensurile lor
se reintalnesc. "Imago"” are toate sensurile cul@ntimagine® din francei, si se
aproprie de “simulacrum” care traduce grecesculdlen”; lui “imago” cel mai adesea ii
sunt asociate “formai figura”. Am putea spuneacexista trei tipuri de utilizare pentru
imagine: intr-un prim sens, imaginea este dudtept o reprezentare sensibdare se
extinde la toate camuturile intutiei sensibile; aceastfolosire a imaginii apare in
teoriile despre percép, incepand de la stoici, care numesc reprezentpeecepui

“phantasia“si pan la psihologia experimentatontemporain

Imaginea — impresie este deci 0 reprezentare camsrhite un caimut obiectiv
spiritului. Henri Bergson de exemplu, in analizklefilozofice, considera imaginea ca
fiind extingi la realul insgi. Pe de alt parte, imaginea, mai ales in trgaliiempirist, care
sugine a toate corinuturile intelectuale deré/din experiera empirié, se va extinde
chiarsi la reprezeriirile, mult mai abstracte ale ideilor. in empirisnselcolului al XVIII-

lea, cei doi termeni, imaging idee, sunt de cele mai multe ori substitunul altuia, n



masura in care nici o reprezentare in planul tininu poate fi lipsii de elemente
sensibile. Imaginea recuper@ageci ansamblul caimuturilor intelectuale. Intre aceste
dowi sensuri imaginea se plas&gze post de intermediar intre pergapadevrati si
conceptul lucrului perceput. Termenul de imagin@, @m etimologia greddasi si se
vadi, prin acel “eikon”, este o ioine legai in primul rand de experiem vizual, dar
totusi si celelalte sinuri au o contribtie considerabil la formarea imaginilor. ¥zul este
simtul fiziologic prin exceleti a cirui analiZz ne permite & dam sens nwnii de
“reprezentare”. In perceip vizuah, mintea elaboredzo imagine analogica obiectului
exterior, transformand un ndmde stimuli exteroceptivi in infornga fizico-chimice,
care vor induce n constitho anumii viziune a obiectului. Prelucrarea vizualului de
catre creiersi minte conduce la modelarea datelor externe ai cemultat corespunde

unui obiect, 4ra s fie replica exacta acestuia.

In lucrarealmaginarul Jean Paul Sartre, spun# & imaginasi a percepe sunt
dowa atitudini, dod forme de cogtiinta care se exclud reciprogi descrie patru
caracteristici de bazale reprezetitii unei imagini: a) imaginea este o gtimta si nu
continutul unei reprezeati, adici imaginaia este o atitudine a omului; b) imaginea se
caracterizeaz prin fenomenul de cvasi obsetiea Doar credemaobserdm, dar nu o
facem. Imaginea nu ne in@animic nou, ea nu este o obseigareal; c) cormtiinta
imaginatoaresi plaseaz obiectul 4u ca pe un pur neant-omul cageiinaginea? stie ;i
obiectul reprezedtii sale nu exist; d) spontaneitatea imaginii, indepengeei faa de
vointa reprezini ultimul ei caracter de vi& nu ne reprezefin ce vremsi cum vrem. In
vis, care constituie exempul prin exceteal cortiintei imaginatoare, subiectudmane

absolut pasiv: ne receyon visele in absea oricirei intervenii a vointei.

Rudolf Arnheim precizeazca “realizarea de imagini, artistice ori deaaftatura,
nu deriva pursi simplu din proiega opticd din proiectul reprezentat, ci este un
echivalent, redat cu anumite mijloace specificecelor observate la acest obiéct
Imaginea este determidiatie totalitatea experiggior vizuale pe care le-am avut cu

obiectul respectiv.

> Rudolf Arnheim, p.107



In plasmuirea operei de arpictorul &i construigte initial imaginea mentala
lucrarii sale, imagine concr&tsau aproximati, care se va transforma in timpul
obiectivarii. Termenul damagineeste folosit pentru a desemna atat o prézanectuai
catsi una menta. Imaginea mentala artistului, nu este una de tip fotografic, ciima

curand, imaginea unei forme-idee care tintlsesconstituie.

Forma, figuragi imaginea sunt nuni cu un coginut interferent, care se intalnesc

la riscrucea acelgarealitati obiectivesi subiective.

Plasmuirea unei opere de aihseama realizarea unui echivalent, a unei forme-
idei care izvoiste din constiima creatorului. Aceasta va fi o ‘inventive' care evo
lucrurile vazute, stiute si imaginate. Analizand termenii de foimfigura, imaginesi
verbele pe care le compun acestea (a forma, aafiguimagina) se poate obserdaic
fiecare dintre ele se intrevede ideea de unitagdem ca sistem de ordonare a gandirii

umane.

Cel de-al doilea capitol, se refeta sensul sintagmek imaginar pictural ».
Imaginarul nu are doar futia de-a face & apa# niste imagini onirice care ar oferi
picturii un fel de iconografie, precum realitateargepui. Imaginarul pictural in sine
pornate de la formesi imagini, percepute sau visate, forgiemagini inventate, dand
nastere formei picturale. Imaginarul pictural nu senftmdi cu imaginaa literai sau
poetia. S-ar putea spunei ictorul inventeaz si imagineaz forme intr-o materie
menta;, insi nu ntotdeauna glie ce va realiza: poaté@ puri o culoare ntr-o anuniit
parte a tablouluidia ca neaparatisvach mental acea culoare. Deci imagiadui nu este
neafrat legai de imagine. Focillon spune de pildca da@ unealta folosit este
carbunele, forma inventatva fi alta decat atunci cand unealta este pensmaginea
picturak reduce la esea caracterele unei finite vizibile, creégauncte de la realitate la
sensul spiritual al acesteia. Astfel, imaginarulvide o dimensiune spiritual a
reprezentrii. Insa puterea de semnifiga a picturii nu este epuizatle reprezentarea
lucrurilor reale. Bazandu-se pe modele concretensaiupuin concrete, intduia estetid

TR

tinteste citre eserele ireale, esea sesizate “ in mod eidetic”.



In ultimul capiol, ©irecrii si perspective in abordarea picturii roméatie» am
abordat conceptele denodernismsi de nodernitate precum si genurile si temele
predilecte de analizplastiG operai de artgtii epocii moderne. Acest ultim capitol este
structurat pe nau subcapitole :Conceptul de modernism, lon Andreescu, Nicolae
Grigorescu, Stefan Luchian, Avangarda, loffuculescu, Victor Braunesi Mattis-
Teutsch.Subcapitolele dedicate pictorilor investigeuprind analiza temelor, genurilor,

stilurilor caracteristice fieguia Tn parte.

Genul peisagist a fost cultivat de trei mari sbirtiGrigorescu, Andreescyi
Luchian. Grigorescu s-a limitat la supnafafenomenelor, la exterioritatea acestora,
concetrandu-se asupra lumii rurale. Cu Andreesétrupdem in spaul filozofic al
cunogterii, un teritoriu Tndrcat de intefiri si nelinisti metafizice. Stefan Luchian

surprinde momentul tansfo&mi naturii prin drana.

Pentru compoza de interior, il avem pe Pegra, iar in cazul portretului, seria
tematié s-a Tmplinit in opera lui Nicolae Tonitza. Pentampoziia de exteriorsi
interior, reprezentativi sunt : Camil Resgulon Theodorescu-Sion. FranciSorato i
formuleaz o tipologie personala subiectuluitairanesc. Dimitrie Ghigi este o figui

aparte in domeniul investigi specificului naional.

Preferinele pictorilor de avangaidse indreajit spre subiecte inedite. Ei sunt
atrasi de locurile aglomerate, carciumige balurile populare, targurilsomeri, hingheri,

flagnetari, muzicam ambulani, toat acea lume meschintraind de la o zi la alta,

In pictura anilor 30, mahalaugi orasul modern apar Tmpre@npentru ca
contrastul dintre eleadie cu atat magocant. Este evocat Bucytell eclectic, capitala ca
un permanengantier. Tot sub semnul citadinismului, darafdorinta de reformare, &t
pictura lui Pallady. Acesta impune in arta romacgas viziune cromati€ personal,
rarefiaf, imateriafi. Naturi moarte, peisaje, indeosebi urbane, casenaportrete, sunt
teme ce vor fi reluate mereu de pictor. in pictlma Palldy se simt lecturile din
simbolistii francezi, Baudelaire, Verlaine, Mallarme. Uniomterioarele cu figuri
feminine vigitoare, sunt spi claustrate, dra legatura cu lumea. Alteori atmosfera este

mai senid, luminoad, bineficatoare. Astfel de imagini sunt ,etat d’ame”, metafa@le



interioritatii. Dar in miile de sche din cafenele, Pallady este un observator sewer al

cotidianului pe care il peercepe in toabjegia lui.

Creaia lui lon Tuculescu seadeste a fi una dintre cele mai compleyigotodat
mai neobgnuite in peisajul artistic roménesc. Complexitatarezult din chiar
complexitatea demersului creator, din drumul pe aatistul il parcurge in constituirea
operei salesi, desigur, a mesajuluias, iar neohinuitul din imprejurarea & lon
Tuculescu se manifesta ca un artist profesionigbjidestipan pe mijloacele sale de

creaie, fara ca totyi sa fi urmat vreodat cursurile unei academii de art

in cursul gcolarititii” sale la acea ideal,academie de art pe care a urmat-o in
deplim singuttate, in& nu ca autodidact, ci recunoscandu-se — prin dforéator depus
in acei ani — discipol al marilor mge ai artei europengi romaneti, Tuculescu a optat
de la bun inceput pentru sdlle plastice de extrae expresionist, care sunt legate de
ansamblul crg#ei sale printr-o admirakil continuitate. Concomitent a avut dn#n

”

vederesi celalalt ,pol” Tn jurul ciruia creativitatea plasticse putea manifesta, anume arta
de extrage impresionist. Tindnd seama de arturiile lasate de pictor, considan ci
optiunea pentru expresionism s-a manifestat mai dégoah mijlocirea unor ,afinti
elective”, in vreme ce ,exettil” impresionist a aprut ca un rezultat al proiectului
»scolaritatii” plastice autoimpuse, pe caffuculescu nu l-aabat & evolueze la voia
intampkrii. Astfel, in calitatea sa de ,cursant” al amieti,academii”, Tuculescusi-a
impus Tn mod cagtient frecventarea simultara ,claselor” expresionistsi impresionisi,
Tncat la sfé&itul anilor treizeci stpanea cele dauimbaje distinctesi, desigur, din punct

de vedere plastic, contradictorii.

Desi a fost prezent in via artistié fara intrerupere, opera lui @mas aproape
fara ecou, adeiratele sale dimensiuniadindu-se abia in anii cand nu mai expune,
claustrat in locuita lui, unde materia lui plasticavea 8 se cristalizeze orbitor dap
indelungatesi misterioase muta. Postum, pictura luiTuculescu provoaco revelaie
uluitoare, descoperindu-se un mare artist abicnume, n timpul vigi, n-a defsit
surasul Tngduitor al unei adming palide. Tablourile lui sunt acum expuse in nearate
expoztii organizate Tnari si strainatate. Pictura luTuculescu frapedzprin excegionala

ei fonta cromati@, culorile sale oblig insi sA se vorbeagcmai curand despre magia,



decéat despre violea lor. Astfel incat nu este hazardatse spua ca avem de a face cu
un ,expresionist intarziat de exttec impresionist”, oricat de paradoxal ar pirea
aceast afirmaie. In realitate, opera IuTuculescu este produsul unic al unui artist

original de geniu, care tocmai prin aceasta sezdiedticarei incadéri artificiale.

Opiunea pentru unul din aceste limbaje, expresios&i impresionist, nu a
constituit o probler pentru Tuculescu, artistul fiind fricde la inceput decis pentru
creaia Intemeiat pe sugestiile unui expresionism generic, de suatist®reocuparea de
asi cultiva cu seriozitate cea de-a doua ,liahiplastici, aceea intemetatpe soldiile
creatoare ale impresionismuluii-ar putea afla motivéa Tn dorina pictorului de a
dispune la nivel mental de o ,z@inde contrast, careasreliefeze specificul sotilor
expresioniste, dintre care unele erau —adoypm s-a ¥zut — ,de Tmprumut”, iar altele

purtitoare, iné de la bun Tnceput, ale unui coeficient de origiatd ,tuculesciaa”.

Victor Brauner la fel cai Max Ernst, asocidgzexplo#rile n realitatea secuad
cu moduri expresioniste de adn§a realul, dagi cu apetitul pentru ording geometria
de viziune constructivist Spre deosebire de gnarea dansaita formelor lui Yves
Tanguy, intotdeauna abstracte la Brauner, se cbsewlusivitatea figurati. In cazul
imaginilor pronumat erotice, funga dansarit este preluatde anumite elemente ce nu fac
parte din anatomia personajului, ci dau impregkh iatroduc intr-un context narativ, o

ncercare de a déga pe cel ce priwe de intaiul sens al imaginii.

Victor Brauner, prin inovdle lui si prin capacitatea de a leapéni, tmane un

reprezentant de sedral tradtiilor culturii si civilizatiei umaniste elino-iudeo-cstne.



